Dasastre: Una forma diferent de difusid patrimonial

EXPERIENCIA SOBRE L’EXPOSICIO: DE LA REALITAT A LA SUBJECTIVITAT.
ELS FONS FOTOGRAFICS DE LES CASES ROSSELL | ARENY-PLANDOLIT {1840-1940)
Isidre Escorihuela i Magrinya
Arxiu Historic Nacional d’Andorra

La idea inicial de I'exposicié era mostrar al pablic I'evolucid i la historia dels principals
processos fotografics a partir dels fons de la casa Rossell, i alhora poder reflexionar sobre la
realitat i la subjectivitat de |a fotografia jugant amb els dos fons exposats: casa Rossell (1840-
1920) i Areny-Plandolit (1920-1940). Principalment la subjectivitat del fons de la casa Areny-
Plandolit, jugant amb 40 imatges (de la mateixa casa) realitzades per tres fotografs.

Andorra és un pais petit enclavat al mig de grans muntanyes, on els processos fotogra-
fics (com moltes altres coses) havien d’arribar per influencies dels paisos veins. Com van arri-
bar, no ho sabem, perd si que tenim constancia que algun agosarat de I'época va anar a
paisos veins a buscar la imatge de moda, el daguerreotip.

El primer ambit de I'exposicié portava per titol Del daguerreotip al negatiu plastic, pro-
cessos per aprendre la realitat. Consistia a fer una reflexié sobre la gran evolucié i revolucié
que va patir i ha patit la fotografia fins a I'arribada del negatiu plastic.

Es convidava I'espectador a pensar sobre el perque i el com va evolucionar la fotografia;
els primers processos fotografics, els diferents tipus de retrats, modalitats (carte de visite,
targete gabinete) i a quin segment de la societat anaven destinats; el boom dels estudis
fotografics del XIX i la popularitzacié de Ia fotografia arran del naixement de les primeres mar-
ques comercials i la seva difusié.

Es feia també una reflexio sobre la realitat de la fotografia, la base més cientifica i artisti-
ca d’'aquells fotdgrafs pioners sense oblidar mai el rerefons (o no tan rerefons) de la qlestié
merament economica, discussions per les patents entre paisos i la paternitat d’alguns pro-
€essos.

S’intentava fer pensar la gent sobre la facilitat que suposa actualment prémer un boto-
net d’una instamatic o d'una digital i la complexitat que va tenir desenvolupar els primers
processos fotografics. També es va intentar sensibilitzar la gent sobre I'art de la fotografia
a partir d'aquests primers fotdgrafs. El fotdgraf com a artista, técnic, tedric i artesa de la
imatge captava aquella primera realitat que tenia al seu voltant o al seu davant amb el retrat
d'estudi.

En aquest primer ambit, varem intentar crear un espai més intimista on I'espectador
pogués tenir una complicitat i unes referéncies més properes amb aquests primers pro-
Cessos.

També hi havia obra de creacid {retrats, paisatges i escenes costumistes) propia d'un
fotograf de la casa Rossell d’Ordino (Joaguim de Riba Camarlot 1856-1925); possiblement
el primer fotograf d’Andorra, per algunes cartes manuscrites per ell mateix.

El segon ambit trencava totalment amb I'ambient del primer. Hi varem fer una seleccié de
40 imatges sobre un fons de 4.000 negatius, datades entre 1920 i 1940.

En aquest ambit varem creure oportu realitzar un muntatge més conceptual, creant un
espai rodé folrat de blanc, molt aseptic i minimalista on les imatges estaven muntades amb
un suports metatlics i encapsulades amb metacrilats per donar la sensacié que estaven flo-
tant i perqué no hi hagués res que pogués molestar I'espectador a ’hora de mirar-les. L'espai
era rodo perqué 'espectador formés part de tota la instal-laci6, pogués mirar les imatges
individualment i totes d’un cop d'ull des de I'espai ceniral de la instal-lacié.

El concepte basic de la instal-lacio era un joc sobre la realitat i la subjectivitat de les imat-
ges triades. El fons Areny-Plandolit esta compost per imatges de la mateixa familia de tres
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fotografs diferents i tots tres tenien una visié diferent de la realitat que els envoltava; era la
seva subjectivitat a I'hora de captar les imatges el que ens va fer crear aquesta instal-lacié.
També varem intentar fer veure a la gent la importancia de la fotografia com a document
historic a part del seu valor d’'imatge fotografica.

Les finalitats de tota aquesta instal-lacio eren diverses; fer particip 'espectador de tota la
instal-lacié fent que ell en formés part, la instal-lacié era com un envelat de circ on ell havia
d’entrar per poder observar les imatges; que la gent fes la reflexid de la subjectivitat i de la
realitat de les imatges; dins d’'un mateix entorn i societat es pot captar realitats diferents
segons qui les miri i qui les capti. A I'espai central de I'envelat hi havia uns diaris de I'época
de les imatges, els diaris eren de Catalunya, Franga i Andorra. La idea era fer veure a la gent
com era la realitat dels paisos veins i del nostre en el mateix moment que aquests fotdgrafs
captaven la seva propia realitat, tot és un joc de subjectivitats de la nostra propia realitat.

Un aspecte que crec molt important: a Andorra, com que és un pais petit, normalment
quan es fan exposicions de fotografia histérica el discurs no va més enlla de mostrar unes
imatges penjades a les parets d'una sala on la gent sol anar a intentar identificar coneguts
(amics, familiars, etc.) i a comprovar com ha canviat un paisatge. Generalment aquest tipus
de public sol ser la gent més gran del pais. Aixo ens va fer veure que la fotografia historica
s'allunya de la gent més jove; per intentar apropar-los-hi, varem creure necessari fer un dis-
curs durant I'exposici6 (independentment que les imatges ja tenen un valor historic) i muntar
una instal-lacié més conceptual on es poguessin sentir més atrets.

Crec que I'experiéncia ha estat positiva i des de I'Arxiu Historic Nacional d’Andorra hem
cregut en aquest projecte per poder apropar la fotografia histdrica a la gent més jove.
Pensem que fer un discurs de tipus social, d’entorn, economic, de realitats, etc. i fer-lo atrac-
tiu per al plblic jove és una bona eina de futur per apropar els arxius fotografics (en aquests
cas) cap al jovent.

Per a la realitzacid d’aquesta exposicié varem comptar amb bastants processos fotogra-
fics originals, tots del fons de la casa Rossell d'Ordino i també amb tiratges contemporanis
realitzats a partir dels negatius originals dels dos fons. En les dues instal-lacions es varen
tenir molt en compte totes les pautes de conservacio i exposicié de materials fotografics, i
vam tenir algun problema de poca llum en els espais d’algunes de les peces exposades
(sobretot per a la gent més gran); en general la gent no esta gaire acostumada a mirar expo-
sicions amb una clau de llum baixa.

La durada de I'exposici¢ va ser només d’un mes per problemes de sala, aixo és una refle-
Xi6 a tenir en compte per a exposicions d’aquest tipus que comporten una certa dificultat de
muntatge i tenen poca durada.

Varem tenir una assisténcia de 756 persones per una poblacié total de 60.000 habitants,
cosa que la converteix en la tercera més visitada a la sala d’Exposicions del Govern
d'Andorra durant I'any 1999. Les dues anteriors varen tenir una durada minima de tres
mesos, Tot i aguestes xifres estem satisfets del resultat i de la rebuda que va tenir a Andorra.

Paral-lelament a I’exposicid es va realitzar un llibre cataleg on, aprofitant els processos
que es presentaven, es va fer una petita aproximacié a la historia i evolucio de la fotografia.
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